Inleiding tot de “Messe in h-moll”

Dat een componist bij een avondvullend oratorium alleen de onderdelen van dat werk van een titel heeft voorzien, is één van de merkwaardigheden van de zgn. "Messe in h-moll", de mis in b kleine terts, van J. S. Bach. 
(De Duitse h in de notenbenaming is de Nederlandse b.) "Die hohe Messe" (de hoogmis) is een titel, die - 141 jaar geleden - bij de eerste druk aan het werk werd gegeven, een toevoeging in de romantiek die daarmee zonder twijfel de gelijkwaardigheid van het werk wil aanduiden naast Beethoven's "Missa Solemnis". 
De betiteling "h-moll-Messe" is ook niet overtuigend, er staan maar vijf delen in b-kleine terts (een toonsoort waar Bach een voorkeur voor heeft) en twaalf delen in D-grote terts, (trompetten in Bachs tijd konden alleen in diêToonsoort spelen) In de partituur betitelt Bach de delen als volgt:

I.   Missa (Kyrie en Gloria);

II.  Symbolum Nicenum (Geloofsbelijdenis van Nicea, het Credo);

III. Sanctus (zonder het bijbehorende Osanna en Benedictus);

IV. Osanna, Benedictus, Agnus Dei en Dona nobis pacem.
De vraag hoe Bach als Lutheraan ertoe kwam een mis te schrijven, heeft tot veel speculaties geleid. Bekend is, dat Bach op 27 juli 1733 de orkest- en koorpartijen van het Kyrie en Gloria aan de keurvorst van Sachsen zond met het verzoek, de titel van "hofcomponist" te mogen ontvangen.
Deze titel gaf versteviging van zijn prestige hetgeen Bach, die in onmin leefde met de gemeenteraad van Leipzig, goed van pas kon komen, bovendien was aan de titel "hofcomponist" een jaar​geld verbonden. 
(Hij kreeg de titel drie jaar later.) Het feit, dat de keurvorst rooms-katholiek was heeft sommige geleerden tot de overtuiging gebracht, dat Bach minder scrupuleus zou zijn betreffende geloofs​zaken. 
Niets is minder waar! Een mis van een dergelij​ke afmeting en de wijze van tekstbehandeling is ten enen male ongeschikt voor de R.K. eredienst. 
Daarbij komt dat de afzonderlijke delen van de mis bij verschil​lende gelegenheden hun plaats hadden in de Lutherse eredienst: b.v. het "Gloria" op de eerste Kerstdag, het "Credo" op de aposteldagen van Johannes en Michael alsmede op drie Maria-dagen die nog in de Lutherse kerk werden gevierd, terwijl het "Sanctus" zijn liturgi​sche plaats had in het avondmaalsdeel van de mis. 
Al deze misdelen werden op de gregoriaanse melodie in het Latijn gezongen, maar soms ook in de landstaal op een koraalmelodie. De betiteling "Missa" voor "Kyrie" en "Gloria" is geheel conform de Lutherse traditie en dus eigenlijk een zgn. "Missa Brevis" (korte mis); ook de invoeging "altis-sime" in het duet "Domine Deus" alsmede de tekstver​andering "gloria tua" in "gloria ejus" in het "Sanctus", zijn in overeenstemming met de Lutherse traditie van die tijd. 
Het is mogelijk dat Bach sommige delen van de mis in de eredienst gebruikt heeft. 
Met zekerheid weten we dat van het "Sanctus". Het "Sanctus" is een schepping uit 1724, de ontstaans-tijd van het "Kyrie" en "Gloria" is 1733, terwijl de ande​re delen van de mis pas in 1748 ontstonden. 
De eerste integrale uitvoering kwam pas tot stand op 12 februari 1835 in Berlijn. De weerstanden die over​wonnen moesten worden waren echter zo groot (zelfs het hof bemoeide zich ermee), dat er "slechts" 160 medewerkenden overbleven (bij de eerste uitvoering van de "Matthaus-Passion" was het koor twee keer zo groot). 
Bovendien liet men enkele koorgedeelten door de solisten zingen om het koor te ontlasten.

Bachs enige complete mis heeft zijn plaats gekregen op het oratoriumrepertoire en behoort (met de Matthaus-Passion) tot de toppen van de muziekliteratuur.

Indrukwekkend is de grootse, geladen aanhef van het "Kyrie"; na de eerste maten krijgen we het voorspel van het orkest dat als een smartelijke smeekbede opstijgt: "Heer erbarm U". 
Het "Christe eleison" straalt vertrou​wen en eensgezindheid uit, de treurige stemming van het eerste "Kyrie" schijnt opgelost. 
Het "Kyrie II" is een stille, ingetogen klacht in de "oude stijl" van de Nederlandse school; het is de officiële kerk-muziekstijl van de katholieke kerk tot in de 18e eeuw. 
De hier voor het eerst optredende trompetten en pau​ken geven het "Gloria" een stralende en alles overwin​nende glans. 
De trompetten zijn in de baroktijd de representanten en verkondigers van de bovenaardse wereld en zijn, in tegenstelling tot latere gewoonten, ook in de parti​tuur bovenaan geschreven. Midden in maat 100 breekt de jubel van dit loflied abrupt af en er treedt een ver​stilling op, we worden door verandering van toonsoort en maatsoort op aarde neergezet ("vrede op aarde"). 
Het contrast van de transcedente en aardse wereld bij de overgang van het "Gloria", wordt tot een synthese bij de inzet van de trompetten in "et in terra pax": god​delijke en menselijke wereld ontmoeten elkaar en ver​enigen zich. 
In het "Laudamus te" brengt de stem, in wisselwerking met de solo-viool, de lofzang met een lichte, bijna dar​tele blijheid, alles is gelukzaligheid en vreugde, zonder luide overdaad. 
Het "Gratias" is een plechtige lofzang in de zgn. "oude stijl" (stil antico), die een bovenaardse glans uitstraalt. 
In het "Domine Deus" roept de tenor tot de Vader en de sopraan tot de Zoon, daarbij eikaars motief imite​rend; Bach wil ons zeggen: Vader en Zoon zijn één. 
Deze aria gaat zonder pauze over in het "Qui tollis", een smeeklied tot de Gekruisigde. 
In het "Qui sedes" schijnt het concerterend "spel" tus​sen hobo d'amore en alt weinig bij de tekst te passen; toch is deze aria vervuld van een stille aanbidding. 
Het "Quoniam" is het meest ontoegankelijke stuk uit de gehele mis; hier geen warmte: plechtigheid voert de boventoon. 
De solo-hoorn, die overigens alleen in dit stuk voorkomt, speelt in zeven maten zeven maal een octaaf (maten 2 t/m 8). 
Het octaaf (toonafstand van acht tonen) wordt nog in de muziektheorie van de barok aangeduid met het Griekse woord "Diapason", hetgeen wil zeggen "het (al) omvattende"; het omvat a.h.w. alle van elkaar verschillende tonen van ons toonsysteem en is daardoor zinnebeeld voor de totaliteit; en van daar​uit voor de totaliteit van God. 
Op het slotaccoord van deze mystieke aria valt het koor in met het "Cum Sancto", hetgeen de afsluiting vormt van het "Gloria". Opvallend is hier de uitbundige geest​drift - de octaven in de bas (zie "Quoniam") en de licht​flitsen van de trompetten - alles is leven en volheid.
De Geloofsbelijdenis van Nicea is reeds zonder muziek één lofzang, a.h.w. gemaakt om verklankt te worden. 
De tenor zet in met de gregoriaanse intonatie, die ook bij de Lutherse kerk in gebruik is. 
Het is een 7-stemmige fuga (een muzikale vorm waarin de verschillende stemmen na elkaar het thema inzetten), vijf in het koor en twee in het orkest vanwege de beperkte omvang van de menselijke stem. 
Een 7-stemmige fuga: zeven, het heilige getal bij uitstek; de tekst bestaat uit zeven lettergrepen, het thema bestaat uit zeven tonen. 
De alt, tenor en bas zingen zeven keer de volledige tekst, ter​wijl het "basso continuo" (doorlopende baspartij) met zijn ononderbroken loop, de zekerheid van het geloof symboliseert. Het "Patrem omnipotentem" staat in groot contrast met het eerste "Credo": het heeft een levendig thema en is één grote jubel.
Het gegeven van twéé zangsolisten in "Et in unum Dominum" duidt, net zoals bij de andere duetten in de "h-moll-Messe", op het tweede geloofsartikel, nl. Christus en God de Vader zijn twéé en één, hetgeen Bach ook d.m.v. de melodie duidelijk maakt: overal waar het thema door instrumenten gespeeld wordt, laat Bach in de eerste maat de laatste tonen van de eerste stem kort spelen en met de imiterende stem binden.
O.a. in dit deel van de mis zullen we de uitvoerings​praktijk van Bachs tijd volgen, nl.: het afwisselen van alle strijkers (ripienisten) met een kleine groep strijkers (concertisten), waardoor we een natuurlijk onderscheid krijgen in de begeleiding van de solisten. 
Het "Et incarnatus est" is het middelpunt van het werk. 
De belijdenis van Christus' menswording en dood wordt met grote innigheid gezongen; de dalende lijn van de melodie geeft de verbondenheid met de tekst duidelijk weer en is als toonschildering één van de uitdrukkings​mogelijkheden van de barok en van Bach in het 

bij​zonder.

Het droevige "Crucifixus" is gemaakt op een zgn. "lamento-bas" van vier maten, dat steeds herhaald wordt (12 keer) en in het naspel (de 13e keer) met een iets andere slotwending wordt uitgebeeld zonder begelei​ding van de andere instrumenten, waardoor de graf​stemming compleet is. 
Het opstandingskoor "Et resurrexiti" s één grote jubel van het gehele orkest en koor, waarbij vooral de uitge​breide orkestpartij opvalt. 
De aria "Et in spiritum sanctum" is zeker een van de meest diepzinnige stukken van de "h-moll-Messe"; het is met z'n licht zwevende beweging een rustige en inni​ge belijdenis. Het nu volgende koor "Confiteor" is 5-stemmig, met begeleiding van het "Basso-continuo". 
Halverwege treedt ook hier de gregoriaanse melodie op. 
Aan het einde van dit koor ontstaat een beklem​mende spanning, het accent in de tekst 
"et expecto" ligt op "mortuorum" (gestorvenen) en de verwachting lijkt angst te worden.
Met dezelfde tekst begint het volgende koor "Et expec​to", maar eerst nu is de volle zin van de tekst duidelijk; vocaal en instrumentaal koor (stijgende vreugdemotie​ven) zingen van de verwachting van het eeuwige leven. 
Het "Sanctus" is het meest grootse koor van de "h-moll-Messe" ; het getuigd met een overweldigende kracht van de majesteit Gods. 
In het bijbelboek Jesaja (6, 1-4), waaraan de tekst ontleend is, wordt gesproken van twee engelen met elk zes vleugelen en de een riep tot de ander: "Heilig, heilig, heilig is de Heer, de God der heer​scharen".
Het getal drie van het driemaal heilig en het getal zes van de vleugelen van de engelen, komen we in het eer​ste gedeelte van het "Sanctus" steeds tegen. 
Het stuk bevat niet minder dan vijf 3-stemmige groepen: trom​petten, hobo's (de enige keer in de mis), strijkorkest en het 2 x 3-stemmige koor (het enige koor in de mis dat 6-stemmig is). 
De zesde groep is het continuo. 
Het koor zingt meestal dubbelkorig, waarbij de drie hoge en de drie lage stemmen elkaar toezingen, daarmee de tekst - "en de een riep tot de ander" - duidelijk makend. 
Het gehele koor zingt 3 maal "Sanctus". 
Dan volgt er, door 3 stemmen gezongen, 6 maal een figuur van 3 noten (zgn. triolen) en 2 slotmaten, in totaal één periode van 6 maten; dit geheel wordt nog 2 maal herhaald, dus in het geheel 3 keer gezongen. 
Het voert te ver alle voor​beelden te noemen van zes en drie, maar één geval springt er nog uit: dat van de pauken in het eerste deel: ze laten een figuur horen dat bestaat uit 6 slagen: in 6 maten hoort men 6 keer dit figuur en in de volgende 6 maten nog eens. 
Ook is hier vermeldenswaard het veel​vuldig optreden van het octaaf in de bas (zie "Quoniam"). Wij zouden aan het wezen van zulke muzi​kale vormgeving voorbijgaan als we er alleen "Spielerei" in zien; zulke voorbeelden van kabalistiek (getallenleer) zijn alleen begrijpelijk als we daarachter een visio​naire intuïtie van Bach veronderstellen. 
Maar ook (juist?) zonder dat we hoeven te rekenen, kunnen we genieten van dit stuk muziek van ondoor​grondelijke diepte, dat een andere wereld dan de zintuigelijk waarneembare laat oplichten.
Het "Osanna" is één grote huldiging van Christus. De sfeer van het "Benedictus" is er één van grote inkeer en adventsstemming, waarna het gejuich van het "Osanna" weerkeert.
De nederig knielende melodie van het "Agnus Dei" drukt grote tederheid en diep beleefde zielenood uit. 
Voor het "Dona nobis pacem" heeft Bach de muziek van het "Gratias" precies overgenomen. Men heeft Bach "haastwerk" verweten en er vaak kritiek op gehad, ook omdat men dit deel - een middendeel van het "Gloria" - niet geschikt achtte voor de afsluiting van het gehele werk; de grootste afsluitingen van het "Gloria" en "Credo" zouden het "Dona nobis pacem" daarin over​treffen. Behalve dat dit vaak overwegingen in "de geest van de romantiek" zijn, is Bach als groot muzikaal archi​tect heel bewust geweest in zijn keus. 
Waarom zou de bede "Geef ons vrede" niet met dezelfde tonen kunnen klinken als het dankgebed van het "Gloria"; is het niet een zinvolle afsluiting van het laatste grote koorwerk van Bach?
Bach zelf heeft de mis niet als geheel uitgevoerd, maar in de laatste periode van zijn leven bijeengevoegd en gecompleteerd. Deze vergeestelijkte periode draagt het stempel van "verzamelen en bewaren". 
De uiteindelijke vorm van de Matthaus Passion komt gereed, zich losbrekend uit de liturgische beperkingen, de mysterieuze "Kunst der Fuge" ontstaat alsmede de "Messe in h-moll". 
Al deze werken kunnen niet precies scheppend verklaard worden. De "Messe in h-moll" is een werk, dat ver boven de kerkelijke geschillen uitgaat en in de ware zin van het woord "katholiek" is, zij is het symbool van de Christelijke Gemeenschap.
Pieter-Jan Olthof
TEKST HOHE MESSE BWV 232

I - MISSA

Kyrie
Kyrie eleison - Coro 
Kyrie eleison.
Heer, ontferm U over ons.

Christe eleison - Duetto (Soprano I, II)
Christe eleison.
Christus, ontferm U over ons.

Kyrie eleison - Coro 
Kyrie eleison.
Heer, ontferm U over ons.

Gloria
Gloria in excelsis - Coro 
Gloria in excelsis Deo.
Ere zij God in de hoge.

Et in terra pax - Coro 
Et in terra pax hominibus
En vrede op aarde voor mensen

bonae voluntatis.
van goede wil.

Laudamus te - Aria (soprano II)
Laudamus te, benedicimus te,
Wij loven U, wij zegenen U,

adoramus te, glorificamus te.
wij aanbidden U, wij verheerlijken U.

Gratias agimus tibi - Coro 
Gratias agimus tibi propter magnam
Wij zeggen U dank om Uw grote

gloriam tuam.
heerlijkheid.

Domine Deus - Duetto (soprano I, tenore)
Domine Deus, rex coelestis, Deus Pater
Heer God, hemelse koning, God  

omnipotens. Domine Fili unigenite,
almachtige Vader. Eniggeboren Zoon,

Jesu Christe altissime, Domine Deus,
Jezus Christus, allerhoogste, Heer God,

agnus Dei, Filius Patris.
lam Gods, Zoon van de Vader.

Qui tollis peccata mundi - Aria (alto)
Qui tollis peccata mundi, miserere nobis.
U, die de zonden der wereld draagt,

Qui tollis peccata mundi, suscipe
ontferm U over ons, verhoor

deprecationem nostram.
ons gebed.

Qui sedes ad dexteram Patris - Aria (alto)
Qui sedes ad dexteram Patris,
U, zittend aan de rechterhand van de Vader, 

miserere nobis. 
ontferm U over ons.

Quoniam tu solus sanctus - Aria (basso)
Quoniam tu solus sanctus,
Want U alleen bent heilig,

tu solus Dominus,
U alleen de Heer, U alleen

tu solus altissimus, Jesu Christe.
de allerhoogste, Jezus Christus.

Cum sancto spiritu - Coro 
Cum Sancto Spiritu in gloria
Met de Heilige Geest in de heerlijkheid

Dei Patris. Amen.
van God de Vader. Amen.

II - SYMBOLUM NICENUM
Credo
Credo in unum Deum - Coro 
Credo in unum Deum.
Ik geloof in één God.

Patrem omnipotentem - Coro 
(Credo in unum Deum) Patrem
(Ik geloof in één God) Almachtige Vader, 

omnipotentem, factorem coeli et terrae,
schepper van hemel en aarde, van

visibilium omnium et in invisibilium.
alle zichtbare en onzichtbare dingen.

Et in unum Dominum - Duetto

(soprano I - alto)

Et in unum Dominum, Jesum Christum,
En in één Heer, Jezus Christus,

Filium Dei unigenitum, et ex Patre
de eniggeboren Zoon van God, vóór

natum ante omnia saecula.
alle eeuwigheid uit de Vader geboren.

Deum de Deo, lumen de lumine,
God van God, licht van licht,

Deum verum de Deo vero, genitum,
ware God van ware God, geboren, niet

non factum, consubstantialem Patri,
gemaakt, één in wezen met de Vader

per quem omnia facta sunt.
door wie alle dingen gemaakt zijn.

Qui propter nos homines et propter
Die om ons mensen en om ons

nostram salutem descendit de coelis.
heil uit de hemel is neergedaald.

Et incarnatus est - Coro 
Et incarnatus est
En vlees geworden is door

de Spiritu Sancto ex Maria virgine,
de Heilige Geest, uit de maagd Maria,

et homo factus est.
en mens geworden is.

Crucifixus - Coro 
Crucifixus etiam pro nobis
Die ook onder Pontius Pilatus voor

sub Pontio Pilato, passus 
ons gekruisigd is, geleden heeft

et sepultus est.
en begraven is.

Et resurrexit - Coro 
Et resurrexit tertia die secundum
En op de derde dag is hij verrezen volgens

scripturas, et ascendit in coelum, sedet
de Schriften, ten hemel gevaren en Hij
ad dexteram Patris,
zetelt aan de rechterhand van de Vader 
et iterum venturus est cum gloria
en Hij zal wederkomen met heerlijkheid 

judicare vivos et mortuos,
om de levenden en de doden te oordelen.
cujus regni non erit finis.
En aan zijn rijk zal geen einde komen.

Et in spiritum sanctum - Aria (basso) 
Et in Spiritum Sanctum, Dominum
En in de Heilige Geest, de Heer die

et vivificantem, qui ex Patre
levend maakt, die uit de Vader en de

Filioque procedit,
Zoon voortkomt;

qui cum Patre et Filio simul
die samen met de Vader en de Zoon 

adoratur et conglorificatur,
aanbeden en verheerlijkt wordt;

qui locutus est per Prophetas.
die door profeten heeft gesproken.
Et unam sanctam catholicam
En in de ene, heilige, katholieke

et apostolicam Ecclesiam.
en apostolische kerk.

Confiteor unum baptisma - Coro 
Confiteor unum baptisma
Ik belijd één doopsel

in remissionem peccatorum.
tot vergeving van zonden.

Et expecto resurrectionem - Coro 
Et expecto resurrectionem
Ik verwacht de verrijzenis van

mortuorum.
de doden.

Et vitam venturi saeculi. Amen.
En het toekomstig eeuwig leven. Amen.

III - SANCTUS
Sanctus
Sanctus - Coro 
Sanctus, sanctus, sanctus
Heilig, heilig, heilig is God de Heer der 
Dominus Deus Sabaoth.
heerscharen. Vol van zijn heerlijkheid zijn 
Pleni sunt coeli et terra gloria ejus.

hemel en aarde.

IV - OSANNA, BENEDICTUS,
AGNUS DEI, DONA NOBIS PACEM

Osanna, Benedictus

Osanna - Coro 
Osanna in excelsis.
Hosanna in den hoge.

Benedictus - Aria (tenore)
Benedictus qui venit 
Gezegend Hij die komt

in nomine Domini.
in de naam van de Heer.

Osanna in excelsis - Coro 
Osanna in excelsis.
Hosanna in den hoge.

Agnus Dei
Agnus Dei - Aria (alto)

Agnus Dei,
Lam Gods,

qui tollis peccata mundi,
dat de zonden der wereld wegneemt,

miserere nobis.
ontferm U over ons.

Dona nobis pacem - Coro 
Dona nobis pacem.
Geef ons vrede.
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